Slovo na uvod

V roku 2020 sme si pripomenuli storocnicu slovenského profesionalneho diva-
delnictva. Napriek prvym batoliacim rokom pohybujtcich sa vo vyrazne provi-
zornych podmienkach nase divadlo pomerne rychlo dospelo, zakratko dosiah-
lo medzinarodny ohlas a dnes sa v mnohych aspektoch vyrovnava sticasnym
stredoeurdpskym tendenciam. Slovenska teatrologia sa taktiez snazi stistavnou
vyskumnou ¢innostou zmensovat biele miesta v oblasti histdrie i systematické-
ho mapovania sticasnej kondicie tuzemského divadelného priestoru. Koncepcia
sympdzia vychadzala z projektu Cesta slovenského divadla od uzatvorenej do k otvo-
renej spolocnosti skiimajticeho zmeny v spolo¢nosti, ktoré maji vplyv na drama-
tické umenie. Zakladnou hypotézou sa pri vzniku sympdzia tak stala polemika,
¢o vsetko prinasa dnesné slovenské divadelnictvo, ale teatroldgia sa mu venuje
skor okrajovo, menej dorazne alebo o predmetnej téme zatial esSte nevysiel za-
sadny hodnotiaci a kontextudlny text. Tak sympdzium, ktoré sa v online podobe
konalo 23. marca 2021, a i nasledny zbornik s prispevkami z neho, ktory pra-
ve Citate, dostali pomenovanie s jasne vkomponovanou basnickou otazkou uz
v nazve Témy na okraji zaujmu?

Prispevky 0smich teatrologov a teatrologiciek sa zameriavaji na témy mozno
na prvy pohlad skuto¢ne marginalne, ni¢im vynimocné alebo naopak prilis ex-
travagantné. Vyhybaji sa mainstreamu, enumerativnym profilom tvorcov, kon-
krétnym divadlam a kIi¢ovym okruhom slovenskej dramaturgie nezavislych
¢i kamennych scén. Ich zdmerom bolo predstavit oblasti zaujmu, ktoré nie st
novinkou na nasich javiskach, ale urcite eSte nepatria medzi erbové motivy pri
hodnoteni polarity nasej divadelnej kultiry. Osem prispevkov analytickou for-
mou poukazuje na bohaty rozptyl, dramaturgickti roznorodost aj estetické pre-
meny, ktoré su signifikantné pre slovenské divadelnictvo v poslednych dvoch
dekadach. Pestré generacné rozvrstvenie autorov a autoriek zbornika v synteti-
zujucich textoch predstavuje aspon ¢iastocntt mnohotvarnost nasej scény a dava
podnet na Sirsie skiimanie predmetnych a na okraji vysunutych javov, trendov
a skutocnosti dramaturgie slovenského divadla prvych dvoch desatroci 21. sto-
rocia.

Autori a autorky prispevkov nezisli z ciest svojich zaujmovych pozicii a spra-
covali témy, ktoré uz dlhodobejsie patria medzi domény ich vyskumu, pozreli sa
vSak na ne z iného uhla pohladu. Tak sa aj z tém, ktoré sa mohli spociatku zdat
na tzv. okraji zaujmu slovenskych divadelnych praktikov i teoretikov, vynorilo
spektrum novych zisteni, sumarizacii a charakteristik. Jednotlivé texty hutnos-
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tou formy a bohatostou obsahu dokazali, Ze vybrané témy len zdanlivo figuruja
na periférii zaujmov. Podla zisteni autorského kolektivu naopak ¢oraz umelec-
ky zasadnejsie a dramaturgicky pravidelnejsie sa objavuji na nasich institucia-
lizovanych ¢ nezavislych scénach. No doteraz len s ciastocnou teatrologickou
reflexiou.

Zbornik mo6zeme obsahovo rozdelif na niekolko okruhov, v ktorych na
seba prispevky volne nadvazuju a dotvaraja tak SirSiu pestrofarebntt mozaiku
vzajomne prepojenych tém a stvislosti. Prvé tri studie sa zaoberaji oblas-
tou zrkadlenia dejin v stcasnom divadelnom prostredi. Historickd pamét ako
umelecké vychodisko je hlavnou osou textu Miroslava Ballaya, ktory cez teore-
tické hladisko i konkrétne priklady poukazuje na tenkt hranicu medzi umelcom
a vyskumnikom a umelcom ako vyskumnikom dejin a pamati priamo v procese
tvorby ¢i pocas predstavenia na javisku. Autor identifikuje pestrt skalu pristu-
pov, ktorymi nim vybrani tvorcovia zo slovenského i ceského kontextu ozivuju
lokalnu histdriu, a tiez tym, Ze plynulo prepdja spétost tychto inscenacii s formo-
vanim a interpretaciou kultirnej pamadte. K tematickej podstate Ballayovej studie
sa priblizuje Dagmar Podmakov4, ktora na konkrétnych inscenaciach charakteri-
zuje hlavné umelecké metddy pri javiskovom spracovavani postav z nasej starsej
i novsej histdrie. Vytycenim vlastného zorného uhla autorka nielen sprostredku-
va kratku histdriu inscenovania realnych osudov danych osobnosti, no sticasne
aj identifikuje, aké sti hlavné umelecké stratégie pri spracovavani postav s roz-
norodym vyznamom i zastojom v slovenskych i ¢eskych dejinach. Karol Misovic
sa naopak nesustreduje na dejepisné podklady a komparacie histdrie s jej scé-
nickou interpretéciou, ale pozornost koncentruje vyhradne na herecké vyklady
postav, ktoré vznikli na podklade skuto¢nych predobrazov. Vo vseobecne lade-
nom tvode i pri analytickom priblizeni konkrétnych vykonov uvazuje o miere
autentickosti pri hereckom stvarnovani spolocensky znamych historickych ikon.
Sktima, ¢i sa konkrétna osobnost nasich geopolitickych ¢i kultarnych dejin stala
pre hereckého interpreta stimulom, alebo naopak iba inSpiracnym vychodiskom.

Jakub Molnar vo svojom prispevku prindSa sumarizujici teoreticky pohlad
na ¢oraz populdrnejsi fenomén imerzného divadla, ktory nasledne aplikuje na
konkrétne priklady ceskych, no najma slovenskych inscendcii tohto typu. Autor
vychadza z aktudlnych anglo-americkych tivah, a tym poukazuje na historické
aj sticasné roviny podoby imerzie v zahranici aj na Slovensku. Kriticky sa vyme-
dzuje voci prvoplanovému efektu tejto formy, uvazuje o efektivite a moznostiach
aplikacie, kontinualne prepdja esteticko-tematické otazky, ktoré tato divadelna
forma nastoluje a vystizne charakterizuje prvé slovenské imerzné inscenacie.
Novou podobou vyrazovych prostriedkov sa zaobera aj Katarina K. Cveckova,
ktora si tlohu nezlahcila a podobne ako Molnar ¢itatel'a najskor uvadza do prob-
lematiky svojej témy. Intermedialita v sti¢asnom slovenskom nezavislom divadle
sa tak vdaka jej charakteristike a naslednej analyze tvorby vybranych umelkyn
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(Slava Daubnerova, Petra Fornayova a i.) ¢i zoskupeni (Med a prach ai.) vyjavuje
ako teatrologicky este dostato¢ne nepreskiimana. No ako autorka vecne v texte
dokazuje — v slovenskom umeni ma kombinacia médii a vyuzivanie technoldgii
najroznejsieho druhu dlhsiu tradiciu nez samotny pojem. Jej historicky exkurz
sprostredkuva kontext divadelnych stadii aj diel, ktoré bezne reflektuji skor his-
torici vytvarného umenia, a rovnako tych, ktoré ¢asom ostali v teatrologickom
zabudnuti. Jej prispevok tak disponuje mnohymi inovativnymi charakteristikami
prvkov a tendencii, ktoré majt sice na pdde slovenského divadelnictva zapuste-
né korene, ale eSte stale sa nedockali relevantného zhodnotenia. Na tému nového
vyrazového jazyka tematicky nadvézuje, i ked na diferentnej baze aj prispevok
Milana Hrbeka, ktory syntetizuje problematiku dekompozi¢nych principov v su-
¢asnom slovenskom scénickom umeni. Prirodzene pripomina priekopnikov tejto
Specifickej tvare nasho divadelnictva — Blaha Uhldra a Milosa Karaska, ale aj ich
stucasnych pokracovatelov ¢i aspon tvorcov, nadvazujicich na sposob tvorby po-
pierajice kanony realisticko-psychologického divadla. Autor sa vSak na dekom-
poziciu nepozerd iba ako na historicky prad, vynima ju z okraja divadelnej tedrie
a pontika ju ako ndstroj analyz blizsie slohovo neurcenych inscendcii.

Posledna dvojica prispevkov tvori samostatné oblasti vyskumu, ktorych ob-
saznost (ako obe autorky vo svojich studiach dokazali) by vydali na samostat-
ny zbornik. Martina Maslarova a Lenka Dzadikova sa totiz zamerali na divadlo
dramaturgicky zna¢ne marginalizovanych skupin. Jedna je podceniovana z pozi-
cie diskriminacie prav prislusnikov LGBTQIA+, druha z pohladu vedenia mno-
hych divadelnych scén na inscendcie urcené pre deti a mladez ako , povinnej”
dramaturgickej volby. Dzadikova spracovala tvorbu slovenskych divadelnikov
pre recipientov v najrizikovejSom veku, ked' vplyvy vonkajskového prostredia
poOsobia na dospievajtice individuality najakttnejsie. Strucne predstavuje nielen
nové tendencie a obraty v tejto repertodrovej oblasti, ale bez zbyto¢nej enume-
racie priblizuje aj ich dramaturgické spektrum a vo vybranych pripadoch aj ich
scénick podobu. Cenna je najmi este v slovenskom teatrologickom prostredi
doteraz nespracovand kompardcia kvarteta javiskovych poddb Dennika Anny
Frankovej, ktoré vznikli v rokoch 2016 — 2020 ako reakcia na extrémistické tenden-
cie nasej spolocnosti. Rovnako podstatna ako tvorba pre dospievajucu mladez
sa v nasich geopolitickych pomeroch ukazuje aj tvorba reflektujtica otazku ro-
dovej problematiky a sexualnych identit. Na prvy pohlad ide ako pri Dzadiko-
vej texte o tému na okraji zaujmu divadelnikov. Maslarova vsak dokazuje pravy
opak. Autorka mapuje sticasné usilia a trendy, ale ndzorovo vecnej teatrologickej
analyze podrobuje i kIi¢ové inscendcie, vybranych tvorcov (Marian Amsler, To-
mas Prochazka a i.) aj ¢innost nezavislého divadla Nomantinels zameraného pra-
ve na témy zivota a prav queer komunity.

Zbornik Témy na okraji zdujmu? predstavuje inSpirativne oblasti vyskumu
s novym pohladom na stcasné slovenské divadelnictvo. Ale jednym dychom
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mozno dodaft, Ze mnohé témy, ktoré aktudlne hybu celosvetovym kultirnym
spektrom, a ten slovensky z toho nevynimajtic, museli ostat eSte otvorené, teda
doposial na okraji zaujmu. Ci st to otdzky divadla narodnostnych a inych mar-
ginalizovanych mensin, divadla spractivajiiceho tézy migracie, otvérajtce roviny
environmentalnych otazok a ekologie, sucasna domaca muzikalova scéna, dra-
maturgia slovenskych divadelnych a multizanrovych festivalov, interdiscipli-
narne vyskumy ¢i aplikované divadlo. A najmé zavazna téma — reakcia diva-
delnikov na aktudlnu padnémiu Covid-19. Kreativny priemysel sa stal jednym
z najpostihnutejSich odvetvi, ktoré stratilo to najdolezitejsie — kontakt so zivym
recipientom. Tuto problematiku vo svojom zbornikovom prispevku uz strucne
priblizuje Katarina K. Cveckova. Ale priama reakcia divadelnikov na nové témy,
ktoré so sebou priniesla pandemicka situdcia (z privatneho hl'adiska st to strach,
osamotenie, strata socidlnych kontaktov, z globalneho chudoba, ekonomické do-
sledky, strata zivotného standardu a pod.) nas este caka. Slovenski divadelnici
v poslednom obdobi dobiehajii najmé uvadzanie inscenacii, ktoré nemohli byt
odohraté pred zivymi divakmi v case ich planovanych premiér. Preto eSte len
malé percento z tuzemskych produkcii zareagovalo na zmenu paradigmy a dra-
maturgicky sa eSte nezacielilo na obmenu spoloéenského kurzu. Jedinou zme-
nou bolo (¢asto provizorne, ale nutné) implikovanie Zivého umenia do online
priestoru, ¢im si divadelnici uchovali kontakt s publikom, ale prisli tym sticasne
o divacku bezprostrednost, a teda zakladnti premisu divadelného umenia. No
mnohi tvorcovia koncepciu prispdsobili snimaniu kamery a divadelna rézia sa
z velkej Casti pretransformovala na filmovu. Otazne bude, ako takto vytvorené
inscendcie budu nasledne prenesené na reélne javisko. Slovenské divadelnictvo
sa totiz s podobnou situdciou este nestretlo. Pocas nicivej epidémie Spanielskej
chripky spred sto rokov este neexistovalo a dianie druhej svetovej vojny az tak
markantnym spésobom nezasiahlo do obligatneho hracieho programu nasich di-
vadelnych scén.

Nad divadelnym svetom teda visi otdzka co dalej? Ako pandémia dalej za-
siahne do dramaturgie a produkcie sticasného divadla? Akym spésobom ovplyv-
ni naSe slovenské divadelnictvo? Ktoré témy ostatnti na okraji zaujmu, a ktoré
naopak nadobudnd dominantnt poziciu?

Karol Misovic



